Nel foyer del Teatro Valle una lapi-
de di marmo bianco ricorda "epico
debitto dei “Sei perso i in cerca
d'autore” di Luigi l’innz lo. Era la
sera del 9 maggio 1921 ed il mani-

dl - festo in cartellone specificava: “una

commedia da fare, in tre atti ¢ senza
scene™. Dinanzi ad una platea da
grandi occasioni, la Compagnia di
Alfonso Magheri, composta da
Luigi Almirante, Jone Frigerio, Vera
Vergani (nella foto), Luigi Cimara ¢
Marherts Donsdoni si

Sofferto debutto al Teatro Valle
per il capolavoro di Pirandello

chiamati pii volte dalla plateaentu-
siasta. Firandello, forse non ancora
giunto in teatro, non safi sul palco-

a raccoglicre gli appl
Al termine del secondo, quellilo che
t nde di eri-

g i, sTrapp
ignara, ad entrare nella Storia.
Gremito come non si era mai visto,
il Teatro Valle veniva onorato da
una “Prima”, che a distanza di anni
sarebbe divenuta una data da ricor-
dare. Nonostante il prezzo delle pol-
trone fosse stato aumentato di 16
lire, furono venduti ben 1040
biglietti, con un incasso record di
11.479 lire:

Dopo il primo atto, gli attori furono

1 un gra
tica e di pubblico, fu adombrato da
qualche voce di dissenso. Il vero e
roprio finimondo si scatend alla

rappresentazione - la pit violenta
forse che ricordi il Valle. La lotta tra
i plaudenti ¢ i dissidenti ha toccato
intensitd sonore mai raggiunte.
Venti minuti dopo la fine dello spet-
tacolo buona parte del pubblico era
ancora in teatro a discutere ad alta

Melone.

Annotava Orio Veergani sul Corriere
della Sera: “Appariva calmo. Usci
con la figlia a braccetto. Nella luce
del primo lampione fu riconosciuto.
Belle dame ridevano ripetendo, con
le bocche laccate: -Manicomio! 1
giovanotti eleganti lanciayano delle
monetine. E le signore anche,
aprendo in fretta le loro preziose
borsette. Odo ancora il rumore del
rame sul selciato, il riso e I'oltrag-

10,
fl giomo seguente. gli spettatori sce-

voce, chiamando tra’grandi appl
I"autore che dovette presentarsi un

ine del terzo atto. Alcuni sp i
inferociti, cominciarono ad urlare in
coro contro I'Autore: “ma-ni-co-
mio! Bu-ffo-ne!”. Noa b gli

di volte, mentre i
pit fieri avversari della commedia
urlavano in coro il loro sdegno”. Le

applausi dei molti sostenitori per
sogmrc gli insulti. “E’ scoppiata la
battaglia - scriveva il giornalista
Amaldo Frateili, due giomi dopo la

sero vertiginosa a 367, I'11
maggio a 317, mentre il 12 a 225, A
quattro giorni dal sofferto debutto,
poco sostenuta dalla critica specia-
lizzata, la commedia, destinata a
diventare un caposaldo della dram-
maturgia mondiale, veniva tolta dal

p prosegui “anche sulla
ruhblica via, ¢ si protrassero a
ungo”. Pirandello, do di evi- !

tare la folla, trovava una via di fuga
sul retro del Teatro, in via del

e sostituita con “Tignola™
di Binelli.
_ Annalisa Venditt!

Barboni di Roma
in ottanta scatti

Fino ub 7 luglio, il Museo di
Roma in Trastevere (Piazza S.
Egidio, 1) ospita “Marciapiedi
di Roma”, venticinque anni di
fotografia di Franco Di
Gismberardino. L’ Pt

che raccoglie 80 scatti in bian-
co ¢ nero realizzati dal 1975 in
Ppoi, & curata da Elena Cardenas
Malagodi.
Protagonista & la gente di stra-
da: i cosiddetti clochard. Come
ombre metropolitane, donne
anziane ed ubriachi mostrano
dinanzi all’obiettivo tutta la
loro, spesso ignorata, dignita. |
luoghi in cui si lasciano immor-
talare sono 5. Lorenzo, la sta-
zione Termini, Campo de¢’
Fiori, Trastevere, Villa
Borghese e tutte quelle zone
periferiche che accolgono silen-
ziose la loro vita di emargina-
zione.,
“La forza di queste ottanta, bel-
lissime foto di Franco Di
Giainberardino sta nel puntare
o sguardo su chi, in genere, si
evita di guardare, su quelle per-
sone attorno alle quali la vita
della “citti scorre, quasi scivola
senza considerarli”, spiega
Walter Veltroni.
“Somo, l‘rpunlo gli invisibili
che qui diventano soggetto -
continua il Sindaco di Roma -
che marcano i contorni dell’im-
magine, la segnano con le loro
vite & margine, a volte persino
la superano. E allora, obbligan-
doci a re, vediamo final-
mente 1 loro volti, gli sguardi,
seguiamo le rughe delle mani, i
labirinti delle borse accatastaie,
i ripari di cartone, gli angoli
delle strade, e tutto appare
assolutamente forte, vivo,
umano.
Cosi, credo che questa esposi-
zipne sottolinei, oltre che la
grande cifra artistica con cui Di
Giamberardino fotografa, la
necessitd di non rubricare, fred-
damente, i protagonisti di que-
ste vite, di non escluderli come
cartacce abbandonate, ma leg-
me I'umaniti, conservare ed
includere le loro esistenze nella
vita della it cittadina™.
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Attraversa il Muro Torto e collega il Pincio con Villa Borghese

Un cavalcavia per unire

democrazia e aristocrazia

La Giunta Comunale di
Roma il 17 luglio 1906 dava
il via libera al progetto per la
costruzione del cavalcavia
che avrebbe dovuto unire il
Pincio con Villa Borghese,
attraversando il Muro Torto.
La spesa prevista era di
300.000 lire.

In un primo tempo fu pro-
gettata una scala a rampe,
sul tipo di quella di Trinita
dei Monti, ma ['idea venne
scartata per il costo troppo
elevato. Era inoltre previsto
che il cavalcavia terminasse
con una terrazza “sulla quale
dovri sorgere il monumento
a Umberto I; i muri e le
balaustre di questa terrazza
i al monu-

Alessandro Venditti |

mento™.
11 22 aprile del 1908,°2661°

anniversario della fondazio-
ne di Roma, alla presenza
del Re Vittorio Emanuele, di
molti ministri e di una
numerosa folla, il sindaco di
Roma, Nathan, inaugurava il
cavalcavia, ideato ¢ diretto
dall’ing. Tommaso Capriati,
ad una sola arcata e sovrac-
carico di ornamenti architet-
tonici.
Il Sindaco fece ricorso a
tutte le sue risorse poetiche,
imbastendo un discorse in
cui la stravaganza degli
accenti si univa perfettamen-
te con la stranezza del pen-
siero, utilizzando espressioni
che sapevano di socialismo
ternalistico, condito delle
idee liberali e anticlericali,
tipiche di allora. Nathan
salutava “sotto il simbolo

del gaio Pincio che si univa,
dopo secoli di separazione,
all*austera villa Borghese, il
matrimonio civile, da tempo
atteso, della giovane demo-
crazia con la vecchia aristo-
crazia romana”. Parole che
procurarono inevitabilmente
un irrefrenabile sorriso sulle
labbra degli intervenuti.

Al termine del discorso, ven-
nero tagliate le corde che
sbarravano 1'ingresso al
cavalcavia ¢ il re inizid a
attraversare a piedi il nuovo
viale, seguito solennemente
dalle autorita. Giunto all’e-
stremitd, rimontd nella sua
carrozza, tirata da due puro
sangue che partirono subito
al galoppo.

Dopo la cerimonia Nathan
ed i suoi amici andarono a

rinfrescarsi all’ombra della
Villa Spilman, mentre la
folla incomincio ad allonta-

narsi.

Nel 1923-26 fu costruito il
fabbricato degli ascensori,
su progetto  dell’ing.
Mareellino Girola, collocato
subito dofo il cavalcavia.
Tra il 1920 e il 1930 lungo i
muraglioni del Pincio e sotto
il cavalcavia fu messa una
serie di reti metalliche per
evitare il registrarsi di ulte-
riori suicidi, che tanto ave-
vano contribuito ad intristir-
ne la fama.

Via Alfana:
strada da fiaba

Anche se la nascita del
quartiere di Tor di Quinto
risale al dopoguerra, per
spiegare "origine del suo
nome occorre tormare
assai indietro nel tempo,
ad una delle tante torri di
vedetta che sorsero in
questa zona, come nel
resto della campagna
romana, tra I'VIII &d il
IX secolo d.C., allo scopo
di impedire possibili
incursioni saracene.
La Tor di Quinto, posizio-
nata a difesa della riva
destra del Tevere, era cosi
chiamata per la sua
distanza di circa cinque
miglia da Porta
Ratumena, presso il
Campidoglio.
Attualmente ne resta solo
la base quadrata, impian-
tata su un antico sepolcro
romano, ma, almeno fino
al diciottesimo secolo si
innalzava per cingue
piaai ed era conclusa da
un ‘merlatura guelfa,
come & testimoniato da un
disegno d'epoca. Viale
Tor di Quinto, ampio ed
alberato, conduce all’ip-
romo in cui si allena- |
no i cavalli della Scuola |
Militare di Equitazione,
soprattutto per la prepa-
razione al Concorso
Completo ¢ alle Corse,
Per rimanere in tema di
cavalli, la strada senza
uscita che si stacca dal
viale Tor di Quinto in
prossimita dello svincolo
per via del Foro Italico, &
stata chiamata Alfana, dal
nome di una razza equina
resa famosa dall’Orlando
Furiosp di Ludovico
Ariosto, L’Alfana & il
prode destriero del sara-
ceno Gradasso, re di
Sericana, cosi tracotante
che il suo nome & passato
a designare ogni sbruffo-
ne: “Gradasso avea una
alfana, la pii bella / e la
miglior che mai poriasse
sella™

Cinzia Dal Masc

Una storia di marmo e bellezza
 Viaggio nella collezione Borghese di antichita classiche

“I marmi antichi della Galleria
Borghese”, il nuovo volume
uscito nella collana di studi ¢
ricerche della De Luca Editori
d’Arte (269 pagine, 260 foto-
grafie in b/n e a colori), nasce
dall’esigenza di offrire un
catalogo ragionato ¢ completo
di una delle pit importanti col-
lezioni archeologiche italiane.
A firmare questa pregevole
opera sono Paolo Moreno, fine
conoscitore della scultura anti-
ca (alcune delle sue sensazio-
nali scoperte si possono trova-
re nel sito intemet www.paclo-
moreno.com) ed Antonietta
Viacava, autrice di una mono-
grafia sull"Atleta recuperato

nella acque di Fano, oggi con-
servato al Paul Getty Museum
di Malibu.

“La presente guida — spiegano
i due studiosi
nell’Introduzione del volume -
segnala in ordine topografico,
sala per sala, a partire dal
Portico, tutte le opere, con
esaurienti notizie sulla prove-
nienza dei pezzi ¢ sulla stona
della collezione, sintetizzando
i problemi storico-artistici sui
diversi tipi statuari. Data la
disponibilita della
Soprintendenza a fornire una
completa documentazione
fotografica, realizzaia dopo i
restauri degli anni novanta, &

parso opportuno aggiungere
una breve bibliografia dei sin-
goli monumenti”.

“Il libro - sottolinea Alba
Castamagna, direttore della
Galleria Borghese — presentato
come una guida-catalogo,
costituisce, in realtd, la pnma
verifica sistematica e la sintesi
scientifica di problemi com-
plessi e di vicende intricate,
ricostruite da Paolo Moreno ed
Antonietta Viacava, con il sup-
porto anche delle fonti e dei
documenti archivistici.

1l risultato ¢ quello di una sto-
ria completa dei singoli pezzi,
sia dal punto di vista della pro-
venienza, che dell'iconografia,

che dei restauri e delle even-
tuali modifiche, apportate
dagli interventi settecenteschi
¢ oftocenteschi”.

An.on.

La mano di Costanza

Un fantasma in via dell’Anima

Secondo quanto si racconta, a chi pxssq;gi: nelle notti di plenilu-
nio in via dell’Anima, una strada a due passi da piazza Navona,
pud accadere di vedere, dietro il vetro dei'a finestra di un antico
palazzo, I'ombra bianchissima di una mano. Cosi si manifestereb-
be, da secoli, il fantasma di Costanza de Cugis, che in quella casa
abitd fino alla morte. La donna, vissuta nel XVII secolo, aveva
mani cosi belle che un artigiano ne aveva ricavato un calco in
gesso, ammirato da chiunque lo vedesse e meta di una specie di
| pellegrinaggio. Un giorno un canonico, osservando I'impronta

| della mano sinistra, proferi delle oscure parole: “questa bella

mano, se é di persona viva, corre il pericolo di essere tagliata™. Da
allora Costanza visse nell’inquictudine, temendo che quella profe-
zia polesse avverarsi, fino a quando, menlre ricamava, si punse
profondamente con "ago. In breve tempo la ferita si infettd, I'arto
si gonfid orrendamente ed | medici si videro costretti ad amputare
la mano, senza, perd, alcun nsultato. Infati, dopo pochi giﬂmi la

bella donna mori.

C.O.M.



